M-A. Deranque - 1ére Bac Pro

Les fondamentaux

Notion de base

Composition d'une image

1/ Equilibre des formes

L’équilibre est une des notions les plus importantes dans toute

composition.

Chaque forme tracée dans un espace se comporte comme un poids

visuel car s’y exerce une force optique.

Pour obtenir une organisation de formes équilibrées il faudra donc

distribuer ces formes dans I'espace en fonction de leurs dimensions. \)
On peut imaginer les figures comme le poids d’une balance.

La composition est en équilibre siles poids des figures s’équilibrent.
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Dans cet exemple, la composition 1 est déséquilibrée a gauche. Le vase n 'a pas de « correspondant » sur
l'autre plateau de la « balance visuelle ».
Pour rétablir I'équilibre, on ajoute une autre forme, un chapeau, qui vient rééquilibrer la composition en 2.
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2/ Equilibre des pleins et des vides

On appelle « plein » |’'espace des formes et « vide » |’espace entre ces formes et les limites du format de la
composition. Mais ce vide, est en fait également une forme, qui s’équilibre plus ou
moins bien avec les formes qu’il entoure. L’équilibre d 'une composition prend donc
en compte ces « vides ».

Lorsque I’'on compose, on se préoccupe pas toujours des vides dans un but
seulement esthétique. Dans bien des cas, les vides et espaces peuvent avoir par eux
mémes une valeur et force expressive essentielles.

Les vides expressifs, quelques principes généraux :

A- Plus le vide envahit I'image, plus celle ci parait aérée. Lorsque ce grand vide
environne de toute part le sujet, il donne une impression de solitude, d’isolement. Ifn:.'l




B- Par contre, plus on se rapprochera du sujet, plus les vides ou espaces
seront réduits autour du sujet, plus I'image prendra un caractére
oppressant (elle est peu aérée).

C- Un grand espace vide entre deux
figures suggérera visuellement
l'idée de séparation, de rupture, de
désaccord, voir d’antagonisme, ou
au contraire, I'idée d’affinité,
d’entente, d’accord, si le vide est
peuimportant entre les figures.

D- Un grand espace vide devant un sujet en mouvement
dynamisera plutét le mouvement. par contre, si le sujet est
centré sur I'axe de I'image, donc environné de vides trop
€gaux, le mouvement paraitra plus statique, plus figé.

3/ Lignes de force

Visible ou invisible, volontaire ou intuitive derriére I'apparence de toute image se cache une
structure géométrique qui donne a I'image une grande partie de sa rigueur, de sa clarté ou de son

mouvement, bref de saforce expressive.
Certaines directions (lignes droites, horizontales, obliques, verticales
ou courbes se laissent deviner parfois derriére les objets figurés ou
s'imposent au regard avec force. On les appelle les lignes de force. Ces
lignes dirigent I'organisation spatiale du tableau et construisent
I'équilibre de I'image. Ce sont des axes tracés réellement dans 'mage,
comme la ligne d’horizon, le bord de mer, etc., ou virtuellement par la
lecture des plans et des masses colorées (limites de contrastes, zone
delumiére, etc.).
Les lignes de force ont toujours une signification et peuvent étre
de différentes natures :

La pyramide : elle établit une hiérarchie, celui qui est a la pointe est le
plus important

Lignes verticales : puissance, élévation, immobilité, la rigidite,

arrétent le regard, I'empéche d’aller plus en profondeur et permettent
d’allongerl’image, etc.

Lignes horizontales :
calme, paix, tranquillité,
la profondeur (horizon et
étalement des plans) et
permettent d’élargir
I'image.

etc.

Eugéne Delacroix - Liberté guidant le peuple. 1830

Edgar Degas - Danseuses. 18

Lignes obliques : instabilité, déséquilibre, agitation,
dynamisme de I'image; elles orientent le sens de lecture.
Leslignes brisées évoquentla rupture, I'instabilité, etc.

Les diagonales : dynamisme, énergie, mouvement, etc.
Lignes courbes : harmonie, douceur, bien étre, féminité,

Ces lignes de composition permettent d’exprimer une idée,
un sentiment : solitude, immobilité, joie, fragilité, peur,
énergie, douceur, tristesse... dans une composition.



4/ Statisme ou dynamisme d’une image

Il'y a des formes dynamiques, modelées par des forces qui les modifient : la fumée, la flamme, les
nuages, I'eau...prennent des formes variées que nous percevons comme dynamique, en mouvement.
Notre systéeme de perception enregistre également les formes du mouvement : un arbre plié par la
tempéte, une voile gonflée parle vent...

Le dynamisme est également dépendant de I'orientation des lignes dominantes. Une combinaison de
ces différentes lignes donneront une impression de dynamisme ou de statisme.
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On obtient une image statique avec des lignes On obtient un rythme dynamique si les lignes
horizontales et verticales. directrices dominantes sont obliques.

Expérimentation de ces notions

Vous expérimenterez maintenant ces notions dans la réalisation au crayon de papier de 4 compositions,
dans des rectangles de 50cm L X 40cm H, en combinant des formes géométriques : cercle, triangle,
rectangle et lignes droites ou courbes et exprimerez respectivement : Statisme, dynamisme, équilibre,
désordre. Puis vous tracerez sur chacune d’entre elles, en rouge, les lignes de force.
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Composition d’une image - Ouverture artistique

Séquence 1

La composition et le Corps
« L’'image dont je suis le héro »

UNE MISE EN SCENE ONIRIQUE / Gilbert Garcin

1 investigation

Gilbert Garcin, un autodidacte et poéte surréaliste
analyse

...est passé de l'autre coté du tableau en avril 2020...

Vous venez de regarder la courte vidéo/interview de Gilbert Garcin. Au vue de celle ci et des photos ci

dessous, vous répondrez maintenant aux questions suivantes qui permettront d’analyser la démarche et les
oeuvres de l'artiste.

- Qui est Gilbert Garcin et a quel age a t'il commencé sa « carriére » d’'artiste?




Ainsi et en complément...

out commence I'été 1995, lorsque Gilbert Garcin, alors jeune
retraité qui a tout bonnement envie d’'une seconde vie, se décide a

se lancer dans la photographie et participe pour ce faire a des
stages aux Rencontres d’Arles. Il y pratique le photomontage, qui
sera sa source d’inspiration premiere. Depuis lors, il a imaginé
a partir de sa propre silhouette un personnage universel
dont il emprunte au départ la défroque a Tati. La figure de

Gilbert Garcin se batit comme une incarnation ambigué de
lu-méme a travers laquelle il interpréte en acteur des
situations mises en scéne, faussement burlesques, qu’il
qualifie de « petites philosophies » a la maniére du grand

Hitchcock. Le charme opére car l'artiste nous parle
d’évidences qui nous concernent tous : celle de la vie qui
s’écoule, du temps qui fuit, de la ténacité qu'il faut pour
continuer... Ainsi, Gilbert Garcin rappelle en images et a I'aide de
titres évocateurs qu'’il est préférable de « faire de son mieux » et de
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oeuvre fulgurante.

2 Expérimentation

Le corps humain et la composition

e

Cinéaste et personnage Jacques Tati

« connaitre ses limites » car au fond on ne fait que « rejouer de vieux airs connus », ceux de «

Sisyphe » ou d’« Atlas ».Parallelement, Monsieur Garcin, en homme pragmatique, a assis son
la production d’un essai de photographie

travail sur une méthode rigoureuse

hebdomadaire a partir de sa silhouette installée dans un décor qu’il réalise sous forme
d’une maquette précaire. Grace a cette détermination, s’est constitué en quelques vingt années
un corpus de plus de quatre cents photographies. Et comme pour tout grand artiste, son style et son

univers se sontimposés et ont séduit un trés large public tant professionnel qu’amateur. Mister G,
décédé en Avril 2020 est connu a travers le monde tant par ses expositions, ses publications
que par les milliers de références que l'on trouve a son sujet sur Internet. Les Rencontres

photographiques d’Arles lui ont consacré en 2013 une rétrospective majeure, hommage attendu a cette

al Expérimenter le tracé du corps humain...
1. Dans le dessin, au crayon de papier, des « moitiés » manquantes du corps, en travaillant ainsi ses proportions
Pour simplifier la mesure du corps, on parle en nombre de tétes. Un corps humain de taille standard mesure 7 tétes.
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| shématique des postures
% selon I’exemple donné.
En effet pour représenter le
f\ plus justement possible un
I\ corps, il faut dégager la
] structure (schéma des
1l articulations, longueur des
membres, orientation du

\
\ | bassin, des épaules...) et
\ décider du volume des muscles.



b/ Les compositions, et particulierement celles de Gilbert Garcin, impliquent le caractére
expressif du rapport entre les pleins et des vides. Ainsi faites en I’expérimentation dans le dessin
au feutre noir de ronds, dans les 2 cadres ci dessous, et traduisant'unlaforce, I'autre lalégéreté. \

2 exemples

Eclatement Mouvement

3 Kez/rsation

Une composition dont je suis le héro

Vous réaliserez une photographie dans laquelle vous vous mettrez
en scene, comme le fait I'artiste photographe Gilbert Gargin. Vous
utiliserez votre propre figurine (préalablement photographiée et
soigneusement découpée) que vous placerez dans un décor de
votre composition, a I'échelle de la table. Vous réaliserez ensuite
une photographie de votre mise en scéne éclairée par une seule
source de lumiére puis donnerez un titre a votre image.

Gilbert Gargin, Le choix décisif, 2006

( Etape1 D
(@ Mise en place des projets

Croquis a rendre

Vous devez
- Imaginer une situation

- Faire des croquis en faisant apparaitre les contrastes

(blanc, gris, noir)

-Y indiquer ou se trouve la source lumineuse et ajouter

desombres

- Annoter vos croquis d’informations expliquant

comment tiendront les différents éléments
- Choisir un titre

- Faire une liste des éléments a apporter la séance

2 compositions a réaliser

Force Légereté

Gilbert Gargin, Le funambule, 2002

Consignes

Inventez des petites mises en scéne simples et subtilement
bricolées avec des matériaux basiques que vous apporterez : petits
objets, ruban, fils de laine, fil de fer, sable, gravier, galet, morceaux
de sucre, feuille d’arbre, papiers...colle, ciseaux, encre, marqueur,
etc. Vous devez nous emmener dans un univers surréaliste ou
’humour met en dérision certains aspects de notre condition
humaine, comme le fait Gilbert Gargin.

Sabtefin P

suivante pour les prises de vue photographique



A
(@ Réalisation des prises de vue des silhouettes, impression et découpage
N\ el

- Travaillez en binbme (photographe + modéle)

- Photographiez plusieurs fois, chacun votre tour, sous différentes postures (marchant,
tirant, poussant, bras levés, le long du corps, assis, de dos, de profil...) selon votre projet
chacun etles poses prévues au préalable.

- Veillez a respecter le point de vue que vous avez choisi (frontal, plongée, contre plongée).

- Importer vos photos sur 'ordinateur et les imprimer a une quinzaine de centimeétres.

- Découper trés minutieusement vos silhouettes.

(_Etape 3)
Reallsatlon des prises de vue finales et mise en page

- Mettez en place votre décor

- Positionnez votre ou vos personnages

- Mettez en place I'éclairage pour créer 'ombre souhaitée.
- Photographiez vos mises en scéne

o N
‘( Etape Retouche d’image et impression

- Insérez un titre a votre composition en intégrant également votre nom, votre prénom et votre classe. Cette
réalisation sera la page de garde de votre porte vues.
- Imprimez votre travail

SIMON BRUANT
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